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Der Klimawandel und der
Verlust der Biodiversitat
stellen unsere Gesellschaft
vor neue, grosse Heraus-
forderungen.

Entsprechend fiihrt der Rahmenlehrplan unter den
transversalen Bereichen Richtlinien fiir eine nachhal-
tige Entwicklung aut.’ Die folgenden Uberlegungen
<ind nach den Vorarbeiten gegliedert, die die Arbeits:
gruppe Bildung fur Nachhaltige Entwicklung (AG
BNE) im Rahmenlehrplan fiir den Kunstunterricht auf
Seite 27 in funf Punkte fasst

o Kunst im Kontext des Anthropozin

o Gesellschaftskritische/politische Kunst

o Kunst und/als Aktivismus

« Auseinandersetzung mit internationaler Kunst+
Reflexion (iber BNE-Themen wie z. B. «Equality»

. \LX\LIH.IHJR'I\("/L'An‘Li mit .m\\clcunop.n,\\hcr Kunst
Iraditionelle /aktuelle Kunst Reflexion uber die

Sicht auf aussereuropiische Kunst/ Kiinstler®innen

lch werde die einzelnen Punkte theoretisch veruelen
und anhand von konkreten Kunstwerken und Unter
richtsskizzen, die in den Jahren 2020/21 am schwel
zerisch-italienischen Kunstgymnasium Licco Artistico
entstanden sind, ausfthren

Weite Teile der kunstpadagogischen Forschung sum

men mit den Richtlinien des Rahmenlehrplans in der

\nsicht {iberein, dass Umweltprobleme nicht losgelost

von sozialen und wirtschaftlichen Fragen diskutiert

verden konnen. U mweltprobleme ergeben sich nicht

ur aus der prinzipiellen Wechselbeziehung zwischen

tenschen und threr Umwelt (Roos/ Hunt 2010, Kawze-

man 2021: 1), sondern entstehen vor allem an sozialen

Brennpunkten. Zum Beispiel betreiben umweltbelas-

ende Gewerbe ihre Fabriken und deponieren ihren

\bfall iiberwiegend dort, WO sozial benachteiligte
Menschen leben. (Mirzoeff 20142 29, Mirzoeff 2018:
124: Hicks/King 2007: 334) Vor diesem Hintergrund
liegt es nahe, im kunstpadagogischen Kontext Fragen
ur natiirlichen Umwelt von den Visual Culture Studies
wus zu erarbeiten, weil diese gcscllschaﬁskﬁtisch und
interdisziplindr ausgerichtet sind und die visuelle All-
tagskultur reflektieren. (Hicks/King 2007; Chang/Lim/
Kim: 2012: 19; Graham 2007: 375)
Die Visual Culture Studies haben sich in den 1990¢r-Jah-
ren im angloamerikanischen Raum herausgebildet.
Schade/ Wenk 2011: 9) Sie wurzeln zum einen in den
Cultural Studies, zum anderen in posrstrukruralisuschcn
und dekonstruktivistischen Theorien. (Vgl. Alpers €t al
1996: 29; Evans/Hall 2006: 43; Elkins 2003:32) Von
den in den 1960¢r-Jahren im englischen Sprachraum
ausserordentlich erfolgreich institutionalisierten Cfd'
tural Studies ibernehmen sie den weiten Kulturbegnfl,
die transdisziplinire Forschungsperspekuve, die l_dcc
der Bedeutungserzeugung durch kulturelle Prakuken
und die Fragestellungen der Gender, Queer und Postee”
lonial Studies. (Jones 2003: 35) Im Unterschied zu den
Cultural Studies sowie zum Poststrukturalismus und
Dekonstruktivismus grenzen sich die chmcr.mnc:;
ler Visual Culture Studies klar vom linguistic furn ab un

attestieren dem Visuellen die gleiche Wirkungs- und
Aussagekraft wie der Sprache. Infolgedessen sprechen
sie vom iconic turn (Boehm: 1994) respektive vom v
sual turn. (Mitchell 1992: 89) Das Forschungsinteresse
der Visual Culture Studies gilt allem, was mit Kultur zu
tun hat und auf die Netzhaut trifft - von kiinstlerischen
Ausserungen bis zam Bild, das sich beimn Blick durch das
Mikroskop bietet. Ihr Gegenstandsbereich beschrinkt
sich folglich nicht auf das, was innerhalb von Bildern
«geschichts, sondern umfasst das gesamte Spekrrum
des Visuellen inklusive der Wahrnehmung. (Mitchell
2002: 166) Entsprechend schliessen thre Problemstel:
lungen die visuelle Verfasstheit kultureller Prakuken,
der Bedeutungserzeugung und der Wahrnechmung ein.
Visuelle Kompetenzs* meint hier also nicht nur das
blosse «Anschauens und <Herstellens von Bildern. Viek
mehr umfasst der Begriff auch unsere Wahmehmung,
die am Anfang jeglichen menschlichen Handelns gegen-
iber der nattrlichen Umwelt steht: «<HOW We perceie

our planet, and its alarming temperatures, stands .l/l
the core of our actions toward it.» (Garayeva-Maleks

Munder 2020: 22)
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In der im Migrosmuseum fur Gegenw artskunst veran
stalteten Ausstellung fand sich eine Arbeit, die nahe-
legte, dass das Anthropozin auch im Zusammenhang
i Kolonialisierungsprozessen gelesen werden kann.
Die brasilianische Kiinstlerin Mara Thereza Alves
analysiert seit 1999 den Transfer von Pflanzensamen
infolge menschlicher Migraton Kat. 2020/21: 40-43)
In ihrer Arbeit Seeds of Change: New York — A Botany of
Colonization befasst sie sich mit den Verbreitungswegen
und botanischen Mutationen, die sich aus der Emigra-
tion aus Europa nach Amerika ergeben haben. Denn
wihrend der Kolonialzeit wurden Handels-, Passagi
er- und Sklavenhandelsschifte mit Stemnen, Erde, Sand
und Holz beladen, damit ihr Gewicht reguliert werden
konnte. Als der Ballast bei der Ankunft im Halen abge
worfen wurde, verbreiteten sich die mittransportierten

Pflanzensamen in der neuen Umgebung. (Abb. 2) Es

handelte sich um eine dauerhafte Verinderung der Na

wur durch den Menschen infolge der Kolonialisierung,
Den zeitgendssischen kiinstlerischen Ausserungen zu
akuten, gesellschaftlich und politisch relevanten Um
weltthemen ist gemeinsam, dass thnen eine sorgfaltuge
Forschungsphase vorangeht. Kiinstlerische Forsc hung

wird hier in aller Kiirze verstanden als kiinstlerische

) Lers die den Austal 1
| T.lL“}\L n. die den Austauscn Zzwischnen ‘i( n N /:}‘!:]‘.‘.‘!l

fordern. das Wissen anderer Disziplhinen reflektieren
und cinen eigenen Beitrag zum W

indem sie zum Beispiel neue Wahrr
finden und fordern. Letzteres durft moglich sein
wenn nicht nur auf Logik und | i’\",'.u et al
2014 28) beruhendes Wisses

und Erfahrungswissen, das unt

verbalisiert, aber sinnlich er

genommen wird. (Dumbois 2006: 15; Haas 2018: 76)
Wie konnte kiinstlerische Forschung zum Thema
Nachhaltigkeit auf den Schulkontext heruntergebro-
chen aussehen? Nehmen wir an, die Schiler*innen
realisieren ein Unterrichtsprojekt zum Thema «Die
Umweltvertriglichkeit meiner Schule». In einer ersten
Projektphase wiren die Schiiler®innen aufgefordert,
kiinstlerische Beobachtungen iiber den tropfenden
Wasserhahn, das Tropenholz in der Tischplatte oder
die Plastikverpackung in der Mensa zu sammeln. Dabei
kénnten die oben erwihnten Techniken wie Photovoice
eingesetzt werden. Es ergiben sich zahllose Gelegen-
heiten zur transdiszipliniren® Zusammenarbeit, da
zum Beispiel Transportwege geografisch nachvollzo-
gen und mathematisch berechnet werden konnten. Die
involvierten Ficher wiirden tiber die Disziplingrenzen
hinweg an einer gemeinsamen lebensweltlichen Frage
arbeien

In einem weiteren Schritt konnten die gesammelten
Daten und Materialien in einem von der Akteur-Netz-
werk-Theorie (ANT) inspirierten Netzwerk ausgelegt
werden

Gemiss der ANT sind menschliche Akteur®innen
und nichtmenschliche Aktant*innen in standigem
Austausch. Dabei werden auch materielle Dinge als
handelnde Instanzen verstanden, die zusammen mit
menschlichen Akteur*innen in netzwerkartigen Zu-
sammenhidngen agieren. Dies lasst sich am Bcispicl
des Pinsels erkliren. Auf die Frage: « Wer hat das Bild
gemalt?s, lisst sich antworten: «der Kinstler» oder

lie Kilnetler
“ .‘( Kiinstlerins. Man kann dem aber auch entgegen-
halten, dass der Pinsel das Bild gcm.&lt habe oder die
l nisien & -

tehung des Bildes und die beteiligten Menschen

,umindest massiv beeinflusst habe. Tatsichlich ist das
Gemalde 1m Handlungszusammcnhang von Kiinst-
ler*in und Pinsel gemalt worden. ANT-Netzwerke
Lonnen Veristelungen ins kleiner und grosser Wer-
dende aufweisen: «The key point is that every entity,
including the self, society, nature, every relation, every
Jction. can be understood as a «choice» or a selection>
of finer and finer embranchments going from abstract
Cructure — actants — to concrete ones — actors.» (Latour
1996 373) In diesem Sinne kann besagtes Gemiilde so-
wohl im Handlungszusammenhang von Kiinstler*in,
L einwand, Pinsel, Olfarbe, Lésungsmittel als auch in
ienem von Kurator®in, Kunstinstitution, Transport,
Vernissage, Kunstjournal auftauchen.
Ein Beispiel aus der Unterrichtspraxis: Die Fiinftkliss-
lerinnen des Liceo Artistico haben im Herbstsemester
2020 ¢in Projekt zum Thema «Was ware, wenn im Park
des Liceo Artistico in 50 Jahren 20 Millionen Menschen
leben miissten?» realisiert, bei dem unter anderem
Latours ANT zur Anwendung kam. (Abb.3 und Abb. 4)
Es war ortsspezifisch ausgerichtet, sodass mit Materi
al gearbeitet werden konnte, das im Park gcsammck
wurde oder in Auseinandersetzung mit der natiirlichen
Umwelt entstanden ist. Der Einsatz der ANT war in
diesem Projekt besonders crfolgrcich. weil man sich
im Raum wahrnehmen, bewegen und Perspekuiver”
wechsel vornehmen konnte. Mehr noch: Durch das
\ufspannen der Netzwerke entstanden neue Raume,
dic mit dem Projekt verbundene Themen wie zum Bei-
piel Dichtestress unmittelbar erlebbar macheen: Dem
Momentum forderlich waren schliesslich akustische

und bewegliche Elemente, die das Sonnenlicht reflek-
ey ten

Wenn die ANT im Hier und Jetzt verankert und allen-
falls begeh- und erlebbar ist, ermoglicht sie eine kiinst-
lerische Ausdrucksform von grossem Wert, um Wis-
sensprozesse demokratisch und anders zu gestalten,
was wiederum neue Blickwinkel erofinet. In Bezug auf
die kunstpadagogische Praxis ware die Weiterentwick-
lung der ANT begriissenswert.

Kunst und/als Aktivismus

Eine geeignete Ausdrucksform. um kiinstlerische Aus-
sagen situations- und handlungsbezogen zu gestalten,
sind performative Ausdrucksweisen, die den Korper als
kiinstlerisches Medium einbezichen.
in ihrer Werkserie Uanimoreur befasst sich die Perfor-
mancekiinstlenn Dorothea Rust mit der gleichzeitig To-
busten, energieeffizienten und sturen Natur des Esels.
(Rust 2020) Abb. 5) Rusts Performances sind dc.s.hal.b
<o nutzbringend fiir den skologischen Diskurs. \ycnl die
Kiinstlerin nicht zu einem externen Medium wie zum
Beispiel einem Gemilde oder cincr Skulptur gmh u;u
die Grenze swischen Mensch-, Tier- und Geschlech:
terreprasentationen zur Diskussmtj Zu s(cll(“n. (;\-d;rl ‘/t
Gebhardt Fink 2020: 7; Gebhardt I-mk 2011: 701 U\
2020: 76) Vielmehr setzt si€ ihmn‘c1gc1?'c|1 5():$&r un\
und vermeidet quf diese Weise Gegeniiberstellunger
von Geist und Korper oder Kultur und N:‘(:--ril,m o
Rust berithrt die Frage nach dcn‘\ Ver & : . e

ch und Tier, welche filr den bkologn'sc en 38
::;:Sci"e Rolle spielt. Si¢ wird aut t‘hcurcusci;\cr ddct
ne unter anderem von den Animal Studies verhandelt.
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hiltmis von Mensch und Tier nicht mehr auf das binare
Schema von human versus nonhuman reduzieren lasse.”
Zudem gebe es nicht nur ene abendlindisch und mog
licherweise mannlich geprigte Sicht aul das Tierreich
Malamud 2003: Woodward 2008) '\ ielmehr sei das Ver
hiltis von Mensch und Tie historisch, soziokulturell
und geografisch bedingt und kénne nur anhand ciner
radikal komparatistischen und kulturiibergreifenden
Perspektive besc hrieben werden. (Adamson/Slovic
2009 20: Slovic 2010: 5-7; Huggan/Tithn 2010)
Der Ziircher Sianger, Performer, Tanz und Theaterschal
fende Daniel Hellmann tiberwindet die Grenze Zwisc hen
Mensch-, Tier- und Geschlechterreprasentation, indem
sein Aktivismus Tierrechte und Drag verbindet. Insp
rert von der stark politisch gepragten Drag-Kultur San
Franciscos. hat Hellmann die vegane und feministische
Drag-Kuh Soya the Cow kreiert, um kritische Themen
im Zusammenhang mit Klimawandel, Tierrec hten und
Konsum anzusprechen. (Abb. 6 Hellmann beteiligt
sich mit Sova de Cow an Strassenprotesten, tntt in Biih
nenshows auf und singt auf dem Elektropop-Rap Balla
denalbum «Purple Grass». In Hinblick auf einen Transler

auf die Unterrichtspraxis fragt sich, in welcher Form

Publikum erreichen kénnen, mithin durch Offenthichkeit

ein Mobilisierungspotenzial ntfalten. In der City? Am

Elternabend? Im Schultheater

Auseinandersetzung mit internatio-
naler Kunst +Reflexion uber
BNE-Themen wie z. B. «<Equality»

Im Kontext der Nachhalugke itsbildung bedeutet

« Equality nicht nur die Gleichstellung zwischen ver

«chiedenen Geschlechterschatticrungen, vielmehr ist
ein demokratisches Verhiltnis zwischen Kultur und Na-
tur anzustreben. Entsprechend schreibt Bruno Latour

in seinem Parlament der Dinge:

Demokratie ldsst sich nur denken, wenn die

[...] Grenze zwischen Wissenschaft und Politik
ungehindert iiberquert werden kann, um eine
Reihe newer Stimmen der Diskussion hinzu-
zugesellen, die bisher unhorbar waren [...]: die
Stimmen der nicht-menschlichen Wesen. Die
Diskussion auf die Menschen zu beschrdnken,
auf menschliche Interessen, Subjektivitdt, Recht,
wird in einigen Jahren ebenso befremdlich er-
scheinen wie die Tatsache, dass Sklaven, Armen
und Frauen das Stimmrecht lange Zeil vorent-
halten wurde. Latour 2012: 101

Das Zicl wire demnach die Ablosung von emnem an-
thropozentrischen Weltbild. Dies kann cinerseits er
reicht werden durch die oben erwihnte ANT, fiir die
unter anderem Latour selbst verantwortlich zeichnet
und die das Menschliche und das Nichtmenschliche,
Konzept und Materie, Geist und Korper glt‘i(‘h behan-
delt und somit «utterly democratic» (Harman 2007
35) ist. Eine andere \1()gltx'1\k('ll fir den Kunstunter:
richt, das anthropozentrische Weltbild zu erschiittern
und zu erweitern, sind Techniken, die der Natur ¢imne
Stimme geben. Bereits die Surrealisten haben mit Ge-
staltungsweisen experimentiert, die dem Zufall Raum
geben. Dieser Raum kénnte durch die Natur ausgefulit
werden. Mittels Techniken wie der Frottage, Fumage,
Decalomanie, S imdngm;'hu' und ;\\sc'mbldgc' I1st ¢S denn

uch moglich, physische Gegenstinde und Lebewesen
.us der Natur am gcstaltcrischcn Prozess teilhaben zu
11ssen. Die Gymnasiast“innen des Liceo Artistico haben
ierlei den Zufall cinbeziehende Techniken anlisslich
der Frage, wie si¢ der Natur eine Stimme geben kon-
nen, in einem Nachmittagsworkshop weiterentwickelt.
Abb.7-12

Solche beispielhaften Herangehensweisen und Vorschla-
o¢ stellen keinen Masterplan fiir eine umweltbewusste
Linstlerische Auseinandersetzung mit der physischen
“atur dar. Doch illustrieren sie, dass die Zuginge und
\oglichkeiten grenzenlos und kombinierbar sind. Mit
veiteren Techniken und Unterrichtsideen liesse sich ei-
ner einseitigen Blickrichtung entgegenwirken und der
Demokratie tiber den Gestaltungsprozess niherkom-
men. Eine nuancierte Naturvorstellung, die Zusam-
menhinge in ithrer Komplexitit erfasst, ist nicht zuletzt
auch ein Bildungsproblem, wobei ausnahmsweise gilt,
dass mehr auch wirklich besser ist - mehr Integrauon,
mehr Kombination, mehr Demokratie, mehr Bildung.

Auseinandersetzung mit aussereuro-

padischer Kunst: Traditionelle/ aktuelle

Kunst. Reflexion {iber die Sicht

auf aussereuropdische Kunst und

Kiinstler*innen _
Die Sicht auf aussereuropaische Kunst hat dem hl.c-
sigen Kunstschaffen in der Vergangenheit immer Wi¢-
der neue thUISC gcgcbcn. Ein Bcispicl hlcrfﬂl' 1st die
afrikanische Stammeskunst, die die Kunst der euro
Pdischen Avantgarden zu Beginn des 20. Jahrhundcrts
nicht nur formal, sondern auch inhaltlich angeregl hat.
Seilbold-Bultman 2018) Heute ist der Kunstmar

globalisiert, was sich auch und gerade an der um-
weltpolitisch engagierten Kunst zeigt, die auf allen
Kontinenten vertreten ist. Ist mit dieser [nternationali-
sierung die im Rahmenlehrplan empfohlene Sicht auf
aussereuropdische Kunst und Kiinstlerinnen obsolet
geworden? Die Antwort lautet nein, denn: Der Blick
auf andere Kulturen und Traditionen ist nach wie vor
fruchtbar. um Denkweisen zu begegnen, die nicht der
Dichotomie von Kultur und Natur folgen, welche das
abendlindische Denken weitgehend pragen.

Woher rithrt diese Dichotomie? Eine ganze Reihe
an Autor”innen - an dieser Selle seien nur Foucault
(1974: 83f.) sowie Horkheimer und Adorno (2002: 10,
Erstveroffentichung 1944) als bekannteste Summen
genannt — fuhrt die Trennung zwischen Geist und Ma-
terie. Mensch und Natur sowie Subjekt und Objekt auf
die Frithe Neuzeit zuriick, genauer: auf René Descartes
(1596-1650) und Frands Bacon (1561-1626). Aber auch
die Aufklirung mit ihrem beriihmtesten Vertreter Im-
manuel Kant (1724-1 804) ging von einer ontologischen

Kluft'! zwischen unserem Denken und der natiichichen

Umwelt aus. Kant selbst schrieb vom «moralische{n]

Gesetz in mir» und dem «bestirnte{n) Himmel tber

- (Kant 1900fF: AA 'V 161. 33-36).
‘l‘;:: ).\(u}s\:mandcrsctzung mit ausscr:ump;nschc;.l(;::s‘:
kann dem dichotomen Denksul der abendlindisc o
Kultur holistische Weltbilder entgegensetzen. ;
Be Umcrgrabupg er

dememoralischen




anondchi in seiner Videoinstallation Songs for dying
auftreten lasst. Songs for dying dreht sich um die Tren-
nung von Geist und Korper oder auch Himmel und
Erde. Ausgehend vom Verlust des eigenen Grossva
ters, verflicht Arunanondchi Erzihlungen, die tiber das
nachdenken, was tibrig bleibt, wenn jemand stirbt. In
Songs for dying kénnen nicht nur Lieder zwischen Pro
zessen des Werdens und Vergehens vermitteln, sondern
auch die wiederkehrende Meeresschildkrote. In der
fernostlichen Mythologie glaubt man, dass die Mee
resschildkrote Seelen ins Nirvana tragen und Gotter
inkarnieren kann. Die Meeresschildkrote ist demnach
ein Medium, das sich zwischen Immanenz und Tran
szendenz bewegt. (Arunanondchai: 2021) Sie vermag
aber nicht nur dualistisch-polarer Grenzziehung eine
andere Erzihlung entgegenzuhalten, sondern, sie un
tergribt auch die aufklirerische Vorstellung, dass sich
der Mensch kraft seiner Vernunft von einer auf ihre
physische Prisenz reduzierte Natur oder Tierwelt ab
hebr. (Kant 1784, Descartes 1986: 45-92)" Mit dieser
Vorstellung hat sich, so haben Horkheimer und Adorno
in threr Dialektik der Aufkldarung im Jahr 1944 kntisiert,
der Mensch selbst aus dem Naturzusammenhang aus
geschlossen. (Horkheimer/Adorno 2002: 10-43) Es
gibt unzihlige Beispiele mehr, die belegen, dass ausser-
curopiische Kunstwerke polare Termini unterminieren
kédnnen. Hier lohnt sich der regelmassige Blick in ostasi

ausche und volkerkundliche Museen. (Abb. 13

Abschliessende Bemerkungen
Die Moglichkeiten, die Uberlegungen des Rahmen
lchrplans umzusetzen, sind vielfdltig und zahllos. Die

obigen Ausfihrungen machen deutlich, dass Kunst

und kunstpidagogische Praktiken Reprisentationsdi-
lemmata, wie sie im Zusammenhang mit der Visuali-
sierung des Anthropozins entstehen, nicht nur Kritisch
beschreiben, sondern auch eine neue Sichtweise auf-
zeigen konnen - «they can guide their viewers to see
nature and the human impact on nature with a different
eye and sensibility». (Hicks/King 2007: 333) Weder die
Kunst noch kunstpidagogische Praktiken sind jedoch
in der Lage, empirische Daten iiber die Natur und den
Fortgang des Anthropozins zu erheben. Daher ist die
Kunst immer auf Wissen angewiesen, das von anderen
Fichern produziert wird - dies sollten wir uns vor Au-
gen halten
Auch miissen wir uns gewahr sein, dass der Begriff An-
thropozin in jedem Falle abstrakt bleibt, ebenso wie
jener der Klimaerwarmung. Ein Versuch der Visuali-
sierung dtirfte hinlinglich bekannt sein und lisst sich
auch im Gestaltungsunterricht einsetzen: Der Eisbir
auf schmelzender Scholle hat sich seit dem Jahr 2004
als Ikone des anthropogenen Klimawandels etabliert.
(Born 2019: 654) Ikonografisch betrachtet ist das Bild
aber keineswegs ein unmittelbares Abbild der Klimaer-
wirmung. Letztere ist schwer ins Bild zu setzen, weil
sic wissenschaftlich komplex ist und ein Zukunftssze-
nario beschreibt. (Doyle 2009; Jasanoft 2010) Zwar gibt
die Ikone des Eisbiren dem Klimawandel ein individu-
elles, emotional nachempfindbares und lokalisierbares
Gesicht, doch macht sie seine Auswirkungen auf die
Jetrachter*innen selbst nicht sichtbar. Dorothea Born
(2019: 658) schreibt, dass die Ikone des Eisbiaren zwar
mit dem Klimawandel assoziiert werden konne, diesen
aber nicht direkt h('zcugc; «While the image of the
polar bear on the ice floe, in fact, does not depict any

. mediate danger for the bear, nevertheless, the wider
<cientific claim it implies holds.» Was aus umweltbe-
wusster Perspektive bei den Bildern der Eisbaren auf
den schmelzenden Eiskappen demnach fehlt, ist der
skologische Kontext. Aus einer kunst- und bildwis-
censchaftlichen Perspektive ist die «Dekontextualisie-
rungy (Paul 2006: 246-248) schnell wiedererkennbarer
nildmotive. die iiber eine «prignante optische Quali-
vits verfiigen, eine «Klischeehaftigkeits aufweisen und
qich durch ihre «affektive Qualitit und Offenheits als
Projektionsfliche fiir kollektive Identifikationen, Hoff-
nungen, Angste und Deutungen» eignen, Kennzeichen
der lkonisierung. (Ebd.: 43f.) Gemass obenstehender
Erliuterungen konnten gestalterische Aufgaben 1m
BG-Unterricht ergriinden, ob sich Aspekte des oko-
logischen Kontexts durch nahegelegte Techniken wie
Photovoice oder mapping re-integrieren lassen.

Kiinstler*innen rund um den Globus befassen si'.:‘h mit
der globalen Umweltkrise. Ihre kiinstlerischen Ausse-
rungen sind aber selbst nicht immer nachhalug. Zum
jeispiel hat Olafur Eliassons Installation Your Waste of
lime (2006), fiir die sechs Tonnen Eis von [sland nach
New York transportiert wurden, 35 Tonnen CO, ver-
ursacht. Insgesamt ist der Kunstbetrieb alles andere
als ressourcenschonend: Kunstwerke werden umndt'“
ganzen Erdball geflogen, Kunstbegeisterte reisen tiber
r Unterhalt von
| einerseits mit
rden und be-
richt selbst
ken muss.
r anderem
dass die

das Wochenende zu einer Biennale, de
Museen ist energieaufwiindig. Dies sol
den Schiiler*innen kritisch diskutiert we
deutet andererseits, dass der Kunstunter
‘¢ine materiellen Bedingungen iberden
Das heisst fiir meine Unterrichtspraxis unte
Konkret, Aufgabenstellungen so zu gestalten,

erzeugten Produkte nachhalug Freude bereiten und
mit nach Hause genommen werden. Kérperbetonte
Techniken wie die oben erwahnten Performances und
«Kunst als Aktivismus» sind energie- und ressourcen-
schonende Ausdrucksformen. Das Weiterentwickeln
und Weiterbilden in diesem Bereich kann als Aufga-
be fiir die nichsten Jahre angesehen werden. Dies gilt
ebenfalls fiir die vorgestellten kiinstlerischen Praktiken,
die ein demokratisches Verhaltnis zwischen Kultur und
Natur fordern. In diesem Zusammenhang schlage ich
vor, dass surrealistische Gestaltungstechniken wie Frot-
tage, Fumage, Decalomanie, Schadographic und Assemblage
im Zusammenspiel mit der Natur umgesetzt werden.
Abschliessend wurde das Potenzial aussereuropdischer
Kunst fir den Nachhaltigkeitsdiskurs angcdcutcp
welches darin liegen konnte, dass sie Jcnsci'ts dcs.dr
chotomen Denkens der westlichen Zx'\.'ilis.mon‘ agiert
und einen Weg der klischee- und dommtmzf reien Be-

Ze1 2uch die abendlindische Kul
trachtung aufzeigt. Aber auc . PR
rur bietet Inhalte, anhand derer sich das duali

Weltbild hinterfragen l’fis.s‘t. chp.xclc ftndc:‘ilc‘: :::;r
anti thologie, die Schattierungen des !
m;:kanM)thlcchts synthetisch mit Naturkraften 2u-
HEhRR R " 1 eingangs erwihnte Sene an
Sﬁﬂmlcnfj:“k:-o:“;i?c:;: | :::is Eo’x:lxch diese Ub(m.ch(
T(.)_HP‘JHS" 2 ennen. innerhalb dieser Sene gibt es qnc
N P z'u 1b¢lifbtc chCnSi“ZC' wie «Gut und Boses
Souppss e d Aussen» erlautert. Die beliebten Ge-
adey S8 "“' efen das linear und polar argumentie
gensawzer Vcr“;cr ‘bendlin dischen Kultr, ingm s|‘cl es
,.cnd.c.Dcnkf“d zeigen, dass die Grenzen zwxsch:t; cn'
iwmsi;;:;:mn unscharl, mehrschichtig und mulupo
Gegens:

lar sind.




